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Aufbau des Marat/Sade

Das 1964 uraufgefuhrte Drama ,,Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats dar-
gestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung des
Herrn de Sade“ von Peter Weiss ist von Anfang an in der Forschungsliteratur auferor-
dentlich umstritten gewesen. Grund hierfr ist vor allem die Tatsache, dal} Peter Weiss
selbst eine Entwicklung in dem Verstdndnis seines Stiickes durchmachte. Der Ma-
rat/Sade 1aRt sich namlich zum einen als ein politisch unentschlossenes und ratloses
Werk verstehen, womit die Position des Marquis de Sade im Drama betont wird, so
geschehen vor allem durch die Rezeption des Stlickes im Westen Deutschlands, zum
anderen aber als ein Drama mit einer deutlichen politischen Aussage, die sich durch
eine starkere Betonung Marats ergibt und vor allem in der DDR vertreten wurde. Weiss
selbst stand zun&chst auf der Seite des ratlosen de Sade, er konnte sich nicht zwischen
den beiden konkurrierenden Systemen Kapitalismus und Sozialismus entscheiden:
»Weil ich nicht an Gesellschaftsformen glaube - so wie sie heute sind - wage ich es
nicht, irgendeine andere vorzuschlagen. [...] Ich vertrete den dritten Standpunkt, der mir

“1 Deutlich wird dies vor allem an seiner Mitarbeit bei der Urauffiih-

selber nicht gefallt.
rung des Marat/Sade im (West-) Berliner Schillertheater sowie seiner Zustimmung zur
Londoner Auffihrung 1964. Im Laufe eines Jahres, zwischen Sommer 1964 und Frih-
jahr 1965, schlug dann allerdings seine Einstellung zum Stiick sowie auch seine politi-
sche Position um, Marat wurde fir ihn die Hauptfigur des Stuckes: ,,Ich habe immer
wieder betont, dal3 ich das Prinzip Marats als das richtige und tberlegene ansehe. Eine
Inszenierung meines Stuckes, in der am Ende nicht Marat als der moralische Sieger
erscheint, ware verfehlt.“? Folgerichtig gab er dann schlieRlich der Inszenierung von
Rostock 1965 seinen Segen, in der Marat als ein ,,noch an den historischen Gegebenhei-

ten, nicht an sich und seinen Idealen Scheiternder*®

dargestellt wird.
Aber die Wirkung des Marat/Sade basiert nicht allein auf der direkten Konfrontati-

on der beiden, jeweils ein System vertretenden Hauptpersonen, wichtig ist auch der

! Gesprach zwischen P. Weiss und A. Alvarez fiir die BBC London 1965, zitiert nach: Karlheinz Braun
(Hg.), Materialien zu Peter Weiss’ »Marat/Sade«, Frankfurt a. M., 1967, 99

2 Gespréch mit Peter Weiss. Friihjahr 1965, zitiert nach: Braun (Hg.), Materialien, 101

% Rainer Kerndl, Pertens Inszenierung in Rostock, in: Braun (Hg.), Materialien, 90
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formale Aufbau des Stiickes. Aufféllig ist hier besonders die Verschachtelung der ver-
schiedensten Handlungs-, Personen- und Zeitebenen. Hierauf soll in dieser Arbeit be-

sonders eingegangen werden.

Il.  Die Einteilung der Ebenen”

A. Die Zeitebenen

Leicht auszumachen sind die beiden ersten Zeitebenen im Marat/Sade: Zum einen die
Binnenhandlung mit der Ermordung Marats am 13. Juli 1793, zum anderen die Rah-
menhandlung in der Heilanstalt Charenton 1808. Die Ubergange zwischen diesen bei-
den Ebenen sind flieRend, der Zuschauer ist sich oftmals nicht sicher, auf welcher denn
gerade gespielt wird. Unauffalliger kommt die dritte Zeitebene ins Spiel: Wenn etwa der
Ausrufer proklamiert: ,,Erfreun wir uns jetzt unsrer gegenwartigen Tage / und erwégen
wir in der Pause dessen Lage / zeigt auf Marat / den Sie bald wieder nach Kaffee und
Bier / sehen werden in der Wanne hier“ (S. 97)°, findet nicht nur eine Kommentierung
fur das ,,Publikum® von 1808 statt, sondern es wird auch das heutige Theaterpublikum
angesprochen, denn der Vorhang im Theater féllt tatsdchlich! Als dritte Zeitebene
kommt also noch die Gegenwart der aktuellen Inszenierung ins Spiel, die ebenfalls auf

vielféltige Weise in Weiss’ Stiick eingebunden wird.

B. Die Schauplatze

Die Schauplétze sind eng mit den Zeitebenen verbunden, jede Zeitebene spielt an einem
eigenen Ort. Den dufersten Rahmen bildet das Theater, in dem die Auffiihrung des Dra-
mas von Peter Weiss stattfindet. Die zweite Ebene stellt der Badesaal von Charenton
dar, in dem das Stiick von Sade inszeniert wird. Die unterste Ebene bildet Paris, Marats

LZimmer® mit der Badewanne.

* vgl. Peter Schneider, Uber das Marat-Stiick von Peter Weiss, in: Braun (Hg.), Materialien, 128f

> Seitenangaben beziehen sich hier und im folgenden auf: Peter Weiss, Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marats dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anlei-
tung des Herrn de Sade, Frankfurt a. M., 1964 (vom Autor revidierte Fassung 1965)



C. Die Handlungsebenen

Die Zeitebenen und Schauplétze werden nun durch verschiedene Handlungsstrdnge zu-
sammengefal’t. Die Ermordung Marats findet in der Inszenierung de Sades statt, Schau-
platz und Zeitpunkt dieser Handlung sind Marats Zimmer in Paris am 13. Juli 1793. Die
Rahmenhandlung dieser Inszenierung bilden die Vorgange im Badesaal der Heilanstalt
Charenton 1808. Nicht in dieses Schema pafit der Disput zwischen Marat und Sade. Er
findet nicht am Tage der Ermordung Marats statt, er unterbricht vielmehr die Handlung
dieser Zeitebene. Ebenso gehort er aber auch nicht in die Rahmenhandlung von 1808,
Sade spricht ja nicht mit dem ,,echten” Marat, sondern mit einem Insassen der Heilan-
stalt, der von Sade selbst instruiert wurde, die Dispute gehdren zu seiner Inszenierung.
Sie sind also als eigenstandige Handlung (oder vielmehr Nicht-Handlung, denn es findet
ja keinerlei Handlung und keinerlei Bewegung in diesen Disputen statt,® was im Ab-

schnitt ,,Sade* erlautert werden soll) zu verstehen.

[1l. Die Personen des Stickes

Die meisten Charaktere in Peter Weiss’ Stiick sind mehrfach aufgespalten. Zunachst
einmal ist jede Person die auf der Zeitebene der Ermordung Marats spielt, auf der Zeit-
ebene von 1808 ein Patient der Anstalt Charenton. Zugleich sind sie aber auch Schau-
spieler des heutigen Buhnenensembles. Schon der Gbermé&Rig lange Titel des Dramas
macht auf diese Ebenenvielfalt aufmerksam. Beide Spielebenen des Marat/Sade werden
bereits hier dargestellt, ihre Verflechtung mit der Ebene von 1964 angedeutet, da ja das
heutige Buhnenensemble eben nicht aus Insassen von Charenton besteht. Praktisch die
gesamte Handlung des Stilickes, die Ermordung Marats in der Inszenierung de Sades,
wird in diesem Titel im Stil eines Moritats vorweggenommen.’

Die Aufspaltung wird im Stiick immer wieder aufgedeckt und dem Zuschauer aus-
dricklich vergegenwartigt, etwa als Coulmier gleich zu Anfang des Dramas ,seine*
Schauspieler folgendermalien vorstellt: ,,denn alle spielen so gut sie kdnnen / doch ihre

einzige Buhnenerfahrung / erwarben sie hier in der Verwahrung“ (S. 12). Das gilt natr-

® Reinhard Baumgart, Politisches Theater oder moralische Anstalt? Zur Entwicklung von Peter Weiss, in:
ders., Die verdrangte Phantasie. 20 Essays tber Kunst und Gesellschaft, Darmstadt / Neuwied,
1973, 200

” Robert Cohen, Peter Weiss in seiner Zeit: Leben und Werk, Stuttgart, 1992, 116f
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lich flr die Insassen der Heilanstalt, dem heutigen Zuschauer wird dabei aber ironisch
in Erinnerung gebracht, dal hinter diesen Figuren selbstverstandlich erfahrene Schau-
spieler stehen.

AufschlulRreich ist es nun zu beobachten, wie sich die Personen des Dramas inner-
halb dieser verschiedenen Ebenen bewegen. Dies soll anhand der einzelnen Charaktere
geschehen, bei den Analysen wird dann jeweils auch auf den Gesamtzusammenhang

des Stiickes einzugehen sein.

A. Coulmier

Coulmier spielt in diesem Drama zundchst nur auf einer Ebene. Er ist von der Konzep-
tion des Stiickes her fest auf die Zeit 1808 beschrankt, er hat keine Rolle in Sades In-
szenierung zugewiesen bekommen. Dennoch scheint er einen festen Platz in dieser In-
szenierung zu haben. Immer wieder sieht er sich gezwungen, in den Ablauf der Auffuh-
rung einzugreifen, wenn er die Interessen seiner Zeit gefahrdet sieht. Doch gerade durch
dieses Eingreifen macht er erst richtig auf die Mi3stdnde der napoleonischen Zeit auf-
merksam, er greift dann ein, wenn eine wunde Stelle des Gesellschaftssystems von 1808
bertihrt wird.® So reagiert er etwa auf ,,Marats Liturgie®, in der dieser u.a. die christliche
Religion beschuldigt, das ungerechte monarchische Prinzip zu férdern und die Unter-
driickung des Volkes zu rechtfertigen, mit den Worten:

Herr de Sade

Gegen dieses Treiben muB ich mich wenden

wir einigten uns hier auf Streichung

Wie nimmt sich denn sowas heute aus

da unser Kaiser von kirchlichen Wirdentrdgern umgeben ist

und es sich immer aufs neue zeigt

wie sehr das Volk des priesterlichen Trostes bedarf
Von einer Unterdriickung kann uberhaupt keine Rede sein (S. 42)

8 vgl. Manfred Durzak, Diirrenmatt Frisch Weiss. Deutsches Drama der Gegenwart zwischen Kritik und
Utopie, Stuttgart, 1972, 275
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Coulmier unterstreicht hier nochmals die vorher von Marat angeklagte Verquickung
von Staat und Kirche, dem Zuschauer wird durch seine Worte bewuf3t, dal diese
Mif3stande 1808 durchaus noch bestehen. Diese Unterbrechungen scheinen in Sades
Stlick eingeplant zu sein, Coulmier und seine Pfleger und Schwestern werden ,,zu Mit-
spielern und Mitgefangenen des Theaters und stellen sich in ihren brutalen Rollen
bloB.*?

Obwohl Coulmier vor der Auffihrung des Stilickes Zensur geubt hat, a3t Sade
dennoch die zensierten Stellen bewul3t auffihren und greift nicht ein. Er provoziert
Coulmiers Eingreifen, kann es vorhersehen und insofern auch in seinem Sinne verwen-
den: ,,Die Autoritadt wird so in die Auseinandersetzung hineingezogen, in ihrer Geste
objektivierbar und kontrollierbar, auch die Ebene der Realitat gehort ins Drama Sades
hinein“*®. Coulmier kann nicht verhindern, daR die beiden Spielzeiten von 1793 und
1808 ineinander Uber gehen, ihre Inhalte verwischen und die Forderungen der Revoluti-

on plétzlich wieder in seine Zeit hineingetragen werden.*

B. Sanger und Ausrufer

Die Sénger stellen den vierten Stand dar. Sie sind, dhnlich wie der Ausrufer, Harlekinfi-
guren, Possenreier, von ihrem Auftreten her nicht ganz ernstzunehmen. Ihre Aussagen
allerdings sind als Forderungen des durch sie reprasentierten Standes durchaus wichtig
und dirfen ganz sicher nicht vernachlassigt werden. Sie dienen in diesem Stiick aber
nicht nur als Vertreter der Bourgeoisie, sondern auch als Vermittler zwischen den Zeit-
ebenen 1793 und 1808. Scheinbar durchbrechen sie das Spiel de Sades nicht, sie fallen
nicht aus ihren Rollen, zeigen sich nicht als Patienten der Heilanstalt. Dennoch haben
sie einen Blick auf die Vorgange von 1808, auf die technischen Probleme der Inszenie-

rung genauso, wie auf den weiteren Verlauf der Revolution:

% Jurgen Schroder, Geschichtsdramen. Die »deutsche Misere« von Goethes »G6tz« bis Heiner Millers
»Germania«? Eine Vorlesung, Tiibingen, 1994, 312

19 Brigitte Keller-Schumacher, Dialog und Mord. Eine Interpretation des »Marat/Sade« von Peter Weiss,
Frankfurt a. M., 1973, 362

1 schroder, Geschichtsdramen, 318



KOKOL UND POLPOCH
Armer Marat in deiner Wanne
Von Zeit hast du nur noch ne kurze Spanne
mit rasender Eil geht’s zu auf dein End
obgleich die Corday auf ihrer Bank jetzt pennt

CUCURUCU UND ROSSIGNOL
Stellt euch vor sie wiird es verschlafen

(-]

KOKOL UND POLPOCH
Armer Marat scharf deine Ohren
denn ohne dich sind wir verloren (S. 108)

Sie lauten die weitere Entwicklung des Stiickes ein, das nun unmittelbar vor dem dritten
Besuch der Corday steht, spielen mit deren psychischer Krankheit und wissen zugleich,
dal die Revolution, zumindest nach de Sades und Peter Weiss’ Verstandnis, in der Er-
mordung Marats ihren Hohepunkt findet; er ist der einzige, der die Revolution vollen-
den und das Volk zu seinem Recht hétte bringen kénnen.™ Die vier Sanger stehen hin-
ter Marat, weil sie wissen, daf sie aufbauend auf seinen Gedanken zur Revolution wei-
tergehende Forderungen stellen kdnnen, sie werden zum ,kritischen Korrektiv, auch
gegen die eigenen Fiihrer.“** Deutlich wird dies an ihrem Refrain, der an verschiedenen
Stellen des Stiickes auftaucht:

Marat was ist aus unserer Revolution geworden

Marat wir wolln nicht mehr warten bis morgen

Marat wir sind immer noch arme Leute
und die versprochenen Anderungen wollen wir heute (S. 21; 50; 96)

Die Sénger verkniipfen hierdurch die Spielebene von 1793 mit der von 1808, denn ihre
Forderungen gelten auch in dieser Zeit weiter, ,,die Misere von 1793 fihrt direkt in das
Irrenhaus von Charenton.“**

Etwas anders aufgebaut ist die Figur des Ausrufers. Er ist zwar ahnlich grotesk ge-
Kleidet und als Harlekin beschrieben, stellt aber im Stlick de Sades keine real handelnde
Person dar, sondern agiert vielmehr als ,,Spielleiter von Weiss“.* Er verbindet nicht nur
die Ebenen von 1793 und 1808 miteinander, sondern Ubertragt das Geschehen von 1808

zugleich auf die Gegenwart des Buhnengeschehens von heute bzw. von 1964:

12 vgl. Gesprach zwischen P. Weiss und D. Stér 1964, in: Braun (Hg.), Materialien, 93
13 Stefan Howald, Peter Weiss zur Einfiihrung, Hamburg, 1994, 73
1 Schréder, Geschichtsdramen, 318

5 Durzak, Drama der Gegenwart, 276
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Anstatt solch kopflose Ungeduld zu zeigen

sollte es in dieser schwierigen Zeit lieber schweigen
und fiur jene arbeiten und ihnen vertrauen

die aus eigner Kraft wieder was aufbauen

Genau wie Sie meine Damen und Herrn

séhen wir die Einigung sehr gern (S. 51)

Er kommentiert hier das Geschehen nicht nur fir Coulmier und dessen Gaste, er wendet
sich direkt an das Publikum des Theaters, in dem Peter Weiss’ Drama aufgefihrt
wird,® spielt auf die ,,Wirtschaftswunderzeit“ und die deutsche Teilung an. Im Ausrufer
zeigen sich Tendenzen hin zu einem epischen Erzéhler im Sinne Brechts, worauf im
Abschnitt ,,Episches Theater oder Theater der Grausamkeiten® noch einzugehen sein
wird.

Auch der Ausrufer dient wiederum zum Durchbrechen der Fiktion, er tbernimmt
von de Sade die Kontrolle des Handlungsablaufes, macht den spielenden Patienten ihre
Aufgaben deutlich (vgl. Corday), dient als Souffleuse.'” Er wird zum Gegenspieler
Coulmiers, indem er anstelle des regungslosen de Sade auf die Einspriiche des Anstalts-
leiters reagiert und diesen beschwichtigt, und gerade durch dieses Abwiegeln macht er
nocheinmal die Bedeutung des Angesprochenen nicht nur fiir 1808, sondern auch fir
1964 deutlich™:

Schnell missen wir hinzufiigen

dafl} wir uns hier nur damit vergnigen

derartige Dinge auszusagen

die natrrlich mit unsrer Zeit nichts zu tun haben
Sie meinen dann sollten wir lieber schweigen
wir wollen Ihnen aber nur zeigen

was vielleicht einmal geschehen kdnnte (S. 81)

'8 Durzak, Drama der Gegenwart, 275
17 Jirgen Habermas, Ein VerdrangungsprozeB wird enthiillt, in: Braun (Hg.), Materialien, 121

18 Manfred Haiduk, P. Weiss’ Drama »Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats...«, in: Weima-
rer Beitrage 12, 1966, 103f
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C. Duperret

Duperret ist einer der Charaktere, die ausdrucklich mit einer psychischen Krankheit
ausgestattet sind. Er hat als Vertreter der Girondisten in Sades Stiick die birgerlichen
Ideen zu vertreten, den Liberalismus. Er bringt die dem heutigen Zuschauer vertrauten
Thesen der MaRigung und der individuellen Freiheit (vor allem der wirtschaftlichen
Freiheit) vor. Allerdings werden all seine hehren Ideale auf der Stelle durch seine Ero-
tomanie abgewertet und lacherlich gemacht™:

Einmal

in einem Grundvertrag
in dem die natdrlichen Ungleichheiten zwischen den Menschen

Corday biegt sich weit zurtick und reift sich los. Duperret springt ihr nach,
weitersingend

einer hoheren Ordnung unterstellt werden
atemlos
so daR alle

Eine der Schwestern halt Corday auf und leitet sie zurlick. Corday wird zu
einer heroischen Pose zurechtgestellt.

wenn auch verschieden an Koérper und Geist
doch gleich sind
durch Ubereinkunft und Recht

seufzt erleichtert auf. (S. 77f)

Die Aussagen, die er machen muf3, halten ihn bloR von seinem eigentlichen Verlangen
in der Spielebene von 1808, ndmlich an Corday heranzukommen, ab, werden so als
aufgesetzt und falsch entlarvt. Die Figur des Duperret bleibt zu jeder Zeit als Patient
sichtbar, sein Leiden verhindert, daf? er in seiner Rolle aufgehen und somit die Fiktion
von Sades Inszenierung als Realitat dargestellt werden kann. Eine Ausnahme bildet die
27. Szene in der Nationalversammlung: Hier ist von seiner Krankheit nichts mehr zu
spuren, sein Auftreten entspricht dem eines Girondisten, die Fiktion seiner Darstellung

wird zur Realitat.

® Howald, Einfiihrung, 63
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D. Corday

Ebenso wie Duperret ist die Darstellerin der Corday wegen einer psychischen Krankheit
in Charenton. Grob reiflt Weiss das Bild einer Heldin nieder, das wahrend des 19. Jahr-
hunderts von der historischen Charlotte Corday entworfen wurde,? indem er eine som-
nabule Patientin diese Rolle tbernehmen 1aRt, die zudem nicht nur politisch sondern
auch sexuell motiviert ist.?* Dies wird in Szene 30 deutlich: ,Wahrend des Ausspre-
chens der Namen verzerrt sich ihr Gesicht mehr und mehr zu einer Wildheit, in der sich
HaR und Wollust mischen.” (S. 126)

Nur selten hat Corday wirklich ,,wache* Momente, viele ihrer Handlungen sind
schlafwandlerisch, auch wenn sie im entscheidenden Augenblick, dem Mord, dann ganz
bei der Sache ist. Spielt sie die Corday, so fallt das schlafwandlerische langsam von ihr
ab, die Patientin ,,verschwindet* zu einem gewissen Teil, allerdings fir die Zuschauer
nie vollstandig. Spielt sie die Patientin, fallt der Charakter der Corday véllig weg.? An
ihrer Person zeigt sich das Ineinander-iibergehen der Zeitebenen vielleicht am
deutlichsten, da ihre Schlafkrankheit stdandig den Ablauf von Sades Inszenierung unter-
bricht, so dal} sich der ,,Spielleiter”, der Ausrufer, ihrem Tempo anpassen muf:

AUSRUFER

Wihrend Sie darauf warten
daB diese dort ihn vernichtet

zeigt mit dem Stab auf Corday.

Das Orchester intoniert das Corday-Thema.

Pause.

Ausrufer wartet, daB die Schwestern mit ihren Vorbereitungen fertig werden.

Und niemand von uns
und niemand von uns

Corday wird von den Schwestern nach vorn geleitet.

und niemand von uns kann was dafiir
dal3 sie schon bereitsteht vor seiner TUr (S. 24)

Vor jedem ihrer Auftritte erfolgt solch eine Einleitung, sie mufl3 immer erst von den
Schwestern aufgeweckt und hergerichtet werden, es steht somit nie die ,,richtige* Cor-
day auf der Biihne, sondern stets scheint die kranke Patientin durch ihre Rolle hindurch.

Im Stuck wird mit dieser Tatsache auch von anderen Charakteren gespielt, so fragt Du-

20 ygl. die Ausfithrungen zu Corday bei: Braun (Hg.), Materialien, 23
2! Haiduk, Marat/Sade, 191
22 Schneider, Marat, 130
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perret einmal Corday (und nicht ihre Darstellerin!): ,,Wovon sprichst du Charlotte / was
sind das fir Traume / wach auf Charlotte und betrachte die Baume* (S. 115).
In der 29. Szene, kurz vor dem Mord, bricht dann Corday das Spiel von 1793 kurz

vollstéandig auf fir einen Blick in die Zukunft:

Ich war bei ihnen

eben im Schlaf

Sie stehen dort zusammengedrangt

und héren durch die Luken

die Posten von den Hinrichtungen sprechen

Es ist jetzt die Rede von Backofenschiiben
und sie werden abgeholt nach Listen (S. 117)

Wiederum wird fur den Zuschauer also die Zeitebene von 1793 durchbrochen und hin
ins Jahr 1808 erweitert, indem Corday von ihrem Schlaf auf der Biihne der Anstalt Cha-
renton spricht. Es kommt zu einer unaufléslichen Vermengung zwischen der Patientin
und ihrer Rolle, da plotzlich das Krankheitsbild der Darstellerin auch in der AuRerun-
gen der historischen Figur auftaucht.

Mit ihrer Vision von den Backofenschiben sieht sie wohl schon die Entwicklung
zum institutionalisiertem Morden in den KZ’s voraus. Sosehr sich Weiss spater auch auf
Marats Seite gestellt haben mag, so zeigt er doch an dieser Stelle seine Ablehnung ge-
gen Marats These, daB ,,die Halbherzigen die Mitlaufer / ausgestolRen werden missen*

(S.64), indem er Cordays Zweifel hier so eindringlich darstellt.
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E. Roux

Eine problematische Gestalt in Bezug auf die Zeitebenen ist Jacque Roux. Peter Weiss
definiert Roux nicht ausdrucklich als psychisch Kranken, die einzige Beschreibung zu
seiner Person ist, daf er ,,ehemaliger Priester, radikaler Sozialist* (S. 8) sei. Seine Klei-
dung weist allerdings wieder auf einen ,,Irren” hin: ,,Die Armel des Hemds sind vorn
uber seinen Handen zusammengebunden. Er kann sich nur in dieser Zwangsjacke be-
wegen.” (S. 8) Es bleibt also unklar, ob der Darsteller Rouxs ein Geisteskranker, ein
revolutiondrer Sozialist oder gar Roux selbst ist, der ja schlie3lich tatsdchlich ehemals
Priester war. So wird dem Zuschauer auch im Verlauf des Stiickes nie deutlich, ob Roux
in seinen Ausbriichen einen von Sade vorgegebenen Text wiedergibt oder frei aus sich
heraus redet®:

ROUX
wahrend er auf einer Bank festgeschnallt wird

Marat

deine Zeit ist jetzt da

Marat zeige dich

sie warten auf dich

denn die Revolution

sie soll nur einen Augenblick wahren
wie ein einschlagender Blitz

der alles verzehrt

in blendender Helle

Roux springt auf, die Bank an seinem Riicken festgeschnallt. Er wird
niedergeschlagen. (S. 67)

Seine Worte passen zwar in den Verlauf des Stiickes, er springt mit seinen Agitationen
dann ein, wenn Marat ans Volk herantreten muf, Gbernimmt dann dessen Part, erweitert
seine Forderungen noch und verweist damit natirlich auch in die Zukunft, ,.er nimmt
die Ziele der proletarischen Revolution vorweg.“?* Allerdings spricht die Brutalitat, mit
der er von den Pflegern und Schwestern immer wieder Uberwaltigt und unterdriickt wird
gegen ein durchgéngig von Sade eingeplantes Eingreifen, er scheint die Inszenierung
des Mordes auch fir ,,seine* Zeit 1808 fur sehr wichtig zu halten, er wird zu mehr als
nur einem Schauspieler und durchbricht dadurch wiederum die verschiedenen Spielebe-

nen.

2 vgl. David Roberts, Marat/Sade oder die Geburt der Postmoderne aus dem Geist der Avantgarde, in:
Christa und Peter Biirger (Hg.), Postmoderne: Alltag, Allegorie und Avantgarde, Frankfurt, *1988,
179

24 Cohen, Weiss, 125
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F. Sade

Sade hat unbestritten eine Sonderstellung in Weiss’ Drama inne. Er ist der Autor und
Regisseur der Binnenhandlung, bestimmt somit den Verlauf der Handlung und die Aus-
sagen der anderen Charaktere. Die Motivation fiir seine Inszenierung ist eine Selbstbes-
tatigung seiner Geschichtsauffassung. Fir ihn &ndert sich die Geschichte nicht, die In-
szenierung der Geschichte im Irrenhaus endet so wie die Revolution, ,,blutig und ab-
surd.“?® Deshalb triumphiert er am Ende. Und deshalb hat er auch kein Interesse daran,
dem Publikum von 1808 irgendeine Lehre zu erteilen, es mit seinem Stiick zu fesseln.
Er dreht diesem Publikum gelangweilt den Riicken zu (S. 17), reagiert nicht auf dessen
Einspriiche, die Binnenhandlung gilt ganz seiner eigenen Selbstbestatigung®.

Als einziger Schauspieler bleibt de Sade ungespalten. In seinem Stiick stellt er sich
selbst dar, nicht eine andere Person, somit sind seine Aussagen die einzig authentischen,
da sie von der realen Person getroffen werden.?’ Es stellt sich aber die Frage, ob Sade
tatséchlich in der Zeitebene von 1793 auftritt. Er redet zwar einmal davon, daR er kiirz-

lich seinen Schneider gesehen habe, wie dieser vollig enthemmt einen grausamen Mord

25 Schroder, Geschichtsdramen, 319
2 Howald, Peter Weiss, 64
2" vgl. Schneider, Marat, 131
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beging (S. 45), allerdings wird der Ablauf der Zeit auf dieser Spielebene fiir die Dispute
zwischen Sade und Marat regelmaRig unterbrochen, die beiden scheinen deutlich abge-
hoben, Sade ist auch hier mit dem Wissen des weiteren Verlaufs der Revolution ausges-
tattet und kann seine Argumentation gegeniiber Marat auf diese Uberlegenheit stiitzen:

Marat

diese Gefangnisse des Inneren

sind schlimmer als die tiefsten steinernen Verliese

und solange sie nicht gedffnet werden

bleibt all euer Aufruhr

nur eine Gefangnisrevolte

die niedergestochen wird
von bestochenen Mitgefangenen (S. 123f)

Sade sieht hier nicht nur den weiteren Verlauf der Revolution, sondern er zeigt auch
schon das Ende seiner eigenen Inszenierung auf, das brutale Niederschlagen der
»Volksmassen®, das Ende der Revolutionsbewegung im Irrenhaus.

Gleichzeitig sind diese Gesprache mit Marat aber auch von ihrer Handlung her ab-
getrennt von der Inszenierung Sades. Es geschieht nichts wahrend dieser Dispute, die
beiden sprechen sich nicht an, sie tragen nur ihre Ideen vor, sie diskutieren nichts. So
versteht Durzak auch die Inszenierung Sades als ,,dramatisierten Monolog“, als ,,Refle-
xionsbewegung, die er um seiner selbst willen vollzieht.“?

Sade gibt zwar, wie weiter oben beschrieben, die meisten Funktionen des Spiellei-
ters an den Ausrufer ab, es bleibt aber dennoch deutlich, dal3 er diese Auffiihrung nach
seinem Willen ablaufen 1&Rt. So etwa in Szene 9, als er Corday daran hindert, schon bei
ihrem ersten Besuch Marat zu ermorden (S. 28), was ja seine ganze Inszenierung sinn-
los machen wirde. Sehr deutlich wird seine Funktion als Autor, der (iber das Handeln
seiner Figuren gebietet, an der Stelle, als Corday nach dem Mord zu Sade gefiihrt wird
und ihm den Dolch tberreicht (S. 131). ,,indem sie Sade den Dolch reicht [...] wird of-
fenbar, daR sie kein Werkzeug der Girondisten ist [...], sondern dal} sie ganz in der Hand
Sades ist, der ihre Tat als Lustmord interpretieren will.“?

Sade verflgt frei Uber die Handhabung mit den verschiedenen Zeitebenen, er kann
den Ablauf der Handlung von 1793 jederzeit unterbrechen, um etwa die ,,Verfolgung*
Marats in der Szene ,,Marats Gesichte” darzustellen oder Marat sozusagen in der Se-

kunde seiner Ermordung noch einen Ausblick auf die Zukunft, auf das Scheitern seiner

%8 Durzak, Drama der Gegenwart, 271

% Arnd Beise, Ein Existentialist mit Namen Marat. Zur Entstehung des »Marat/Sade« von Peter Weiss,
in: Zeitschrift fir deutsche Philologie 111, 1992, 303
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Ideen werfen zu lassen. Doch gerade indem er auf diese Weise Uber Marat triumphiert,
wird dem Zuschauer deutlich, daR auch Sade selbst mit seinen Ideen gescheitert ist, er
ist in Charenton interniert, Coulmier und dem napoleonischen System letztendlich aus-
geliefert.*® Mehr noch, Marats Ideen zeigen sogar noch 1808, auf dem Hohepunkt der
Restauration, ihre Sprengkraft, Sade kann seine Thesen ohne Zensur vortragen, bei Ma-

rat und Roux schreitet Coulmier jedoch immer wieder ein.

G. Marat

Sades ,,Gegenspieler ist Jean Paul Marat, in der Inszenierung von 1808 dargestellt von
einem paranoiden Patienten. Wie die anderen Charaktere bis auf Sade selbst wird er
also lediglich von einem von Sade instruierten Schauspieler gemimt, besitzt damit ganz
eindeutig nicht die innere Koharenz in den verschiedenen Zeitebenen, wie dies bei Sade
der Fall ist. Der Argumentation, dal} sowohl der historische Marat wie auch der ihn dar-
stellende Patient an einer Hautkrankheit litten und insofern dieses Ubergewicht etwas
ausgeglichen wiirde,*® ist nur schwer zu folgen: Bei der dem Dramentext vorgestellten
Personenbeschreibung ist von keiner physischen Besonderheit bei Marat die Rede.
Wenn der Ausrufer Marat vorstellt und dabei davon spricht, dal seine Haut flammig
und gelb sei, so ist vom Marat der Zeitebene 1793 die Rede und nicht vom Patienten.
Besonders suspekt erscheint schlieBlich das Argument, dal? der Darsteller des Marat
«33

sein eigenes Leiden mit den Worten ,,0Oh, [sic! S.L.] dieses Jucken, dieses Jucken.

ausdrucken wirde. Vollstandig lautet diese Stelle:

Marat sucht nach seinem Einsatz.

AUSRUFER
souffliert ihm

O dieses Jucken

% Howald, Peter Weiss, 64

3 Klaus-Detlef Miiller, Das Problem der Zeitebenen im modernen deutschen Geschichtsdrama, in: Litera-
turwissenschaftliches Jahrbuch 28, 1987, 220

%2 . a. bei: Schneider, Marat, 131f
% ebd., 131
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MARAT
O dieses Jucken dieses Jucken

zOgert

AUSRUFER
souffliert

Das Fieber

MARAT
Das Fieber saust mir im Kopf
in meiner Haut ist ein Brennen und Sieden
Simonne
Simonne tauch das Tuch in Essigwasser
Kihl meine Stirn (46f)

Dal’ der Ausrufer Marat seine Worte erst in den Mund legen muR3 deutet nicht sonder-
lich auf ein inneres Bedrfnis des Darstellers hin!

Marat ist also vom formalen Aufbau des Stiickes her dem Autor Sade unterlegen.
Und die Einschrankungen gehen noch weiter: gerade Marat, der Aktivist, ist in der Ba-
dewanne gefangen. Und doch hebt diese Badewanne ihn wieder aus der Menge der an-
deren Charaktere hervor: Er bildet den ruhenden Pol dieses Stiickes, er beteiligt sich
nicht an irgendwelchen korperlichen Exzessen, wenn man einmal von seiner Ermordung
absient. ,,Die Badewanne verbirgt den Kdrper, reduziert Marat auch visuell auf seinen
Kopf, seine Ideen.“* Er wechselt auch innerhalb der Ebenen nicht seinen Platz, er ist
ganz in der Zeitebene von 1793 verhaftet, so gut wie nie scheint der Patient durch die
Rolle des Marat hindurch. Dennoch versteckt Weiss in einer seiner AuBerungen eine
Zukunftsvision, die beim Zuschauer von 1964 den Anstol3 geben soll, Uber eine Bezie-
hung der Ebenen 1793 und heute nachzudenken:

Und sie sehen ein Bliihen vor sich

ein Blihen des Handels ein Bliihen der Industrie
einen einzigartigen Aufschwung

und wéhrend wir weiter als je

von unserm Ziel entfernt sind
ist in den Augen der anderen

weist iber den Zuschauerraum

die Revolution schon gewonnen (S. 49)

3 Christian Bommert, »Offene Fragen im phantastischen Tumult«. Die Revolutionsinterpretation in Peter
Weiss” »Marat«-Drama, in: Harro Zimmermann (Hg.), Schreckensmythen, Hoffnungsbilder: die
Franzosische Revolution in der deutschen Literatur. Essays, Frankfurt a. M., 1989, 337
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Es wird hier nicht naher erlautert, welcher Zuschauerraum gemeint ist. Formal wére es
natlrlich der von Coulmiers Gésten, selbstverstandlich ist aber auch die heutige ,,bur-
gerliche” Gesellschaft damit gemeint, wie auch an der Stelle deutlich wird, an der, wie-
derum mit dem Publikum als Adressat, von den ,,neuen Burgen aus Marmor und Stahl*
(S. 80) die Rede ist.*

Weitere Kohdrenz erhdlt Marat auch durch ein zusatzliches Spiel von Weiss mit
den Zeitebenen. In der Szene ,,Marats Gesichte” verurteilen und verspotten Voltaire und
Lavoisier Marats wissenschaftliche Ansichten. Dem heutigen Zuschauer ist jedoch be-
kannt, dal Marats Vorstellungen hierbei durchaus richtig waren und er wird damit ge-
zwungen, Uber Marats politische Absichten und Ziele nachzudenken und seine eigene

Einstellung hierzu zu Gberdenken.

IVV. Episches Theater oder Theater der Grausamkeiten

Die héufig gestellte Frage, ob sich Weiss’ Drama eher an Brechts ,,Epischen Theater*
oder an Artauds ,,Theater der Grausamkeiten* anlehnt, &Rt sich nun auch unter dem
Gesichtspunkt der Ebenenvielfalt und ihrer Wirkung betrachten. Eine erste Verbindung
zwischen diesen beiden Dramentypen stellt Weiss in den ,,Anmerkungen zum ge-
schichtlichen Hintergrund unseres Stiickes” her. Er bezieht sich auf Sades dramatische
Auffassung, der in einigen seiner Dramen ,,analysierende und philosophische Dialoge
gegen Szenerien korperlicher Exzesse” (S. 140) stellt. Das Stiick spaltet sich dann ei-
nerseits in einen , lehrhaften* Disput zwischen Marat und Sade, der Zuschauer soll sich
eine Meinung bilden kénnen. Diese Ebene unterstutzt Weiss noch durch das Auseinan-
derklaffen von Schauspieler und Rolle sowie durch die epische Instanz des Ausrufers,
was jeweils eine Konzentration auf die Aussagen bewirken soll. Weiss folgt hier ganz
der von Bertolt Brecht in seinem Kleinen Organon fiir das Theater vertretenen Ansicht,

daR es nicht ,,zur restlosen Verwandlung in die Figur kommen darf.*

% Cohen, Weiss, 121
% Bertolt Brecht, Schriften zum Theater, 7 Bde., Bd. 7, Frankfurt a. M., 1964, 35
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Die andere Ebene ware dann das Irrenhaus und die Inszenierung der ,,Verfolgung
und Ermordung®, dem Zuschauer wird der Boden unter den Fif3en weggezogen, er fin-
det keinen Haltepunkt mehr und wird somit gezwungen, seine Umwelt neu zu Uberden-
ken. Beide Theorien fanden ihre jeweils eigenen Umsetzungen: das ,, Theater der Grau-
samkeiten® in der Londoner Inszenierung von Peter Brook, der die ,,exzessiven Kréfte
in Weissens Stiick, die Kulisse aus Irrsinn darin® zu Tage forderte,’ sodaR der Kritiker
furchtete, ,der grausige Irrsinn méchte tber dem Parkett zusammenschlagen,® das
»lehrhafte Theater” in der Rostocker Inszenierung von Hanns Anselm Perten, der den
Disput Marat-Sade in den Mittelpunkt stellte und den Chor der ,,Irren* zu einem ,,zur
Hoffnung aufgepeitschten und dann betrogenen Volk* werden lieR.* Rein formal ist ein
Ubergewicht einer der beiden Formen wohl nicht zu entscheiden, Roberts betrachtet
vielmehr das Nebeneinander beider Konzepte in einem Werk als die herausragende Lei-
stung Weiss’.*

Beide moderne Dramentheorien finden jedoch im Marat/Sade auch ihre Einschrén-
kung: Aus dem Disput zwischen Marat und Sade erfolgt namlich gerade keine Lehre,
erst die Rezeption des Stiickes besonders in der DDR, aber auch der Autor selbst ver-
suchten, diesem Stiick eine solche Wendung zu geben. Von seiner urspriinglichen Kon-
zeption her &Rt sich diese Ansicht aber nicht nachvollziehen, Marat ist nicht eigen-
machtig genug, um sich gegen den Regisseur des Stiickes, Sade, durchsetzen zu kdnnen,
am SchluR bleibt der Zweifel und die Unentschlossenheit Sades stehen.*!

Und auch die Grausamkeit des Artaudschen Theaters verpufft wirkungslos in der
Institution des Irrenhauses und des Theaters selbst. Der Irrsinn, die Befreiung von allen
Hemmungen, bleibt in dieser Institution eingeschlossen und kann nicht nach aufRen in
die Gesellschaft dringen, weder in die von 1808 noch in die von 1964. Zu sehr furchten

die Zuschauer, daB der Irrsinn der Biihne ,,iiber ihnen zusammenschlagen* wiirde.*

%7 Ernst Wendt, Peter Weiss zwischen den Ideologien, in: Akzente 12, 1965, 417
% ebd., 419

% Michael Stone, Die Verfolgung des Jacque Roux. Premiere in der Zone: Marat von Peter Weiss im
Volkstheater Rostock, in: Christ und Welt 9.4.1965, zitiert nach: Arnd Beise, Ingo Breuer (Hg.), Er-
lauterungen und Dokumente. Peter Weiss. Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats [...],
Stuttgart, 1995, 143

0 Roberts, Marat/Sade, 190
*! Bommert, Revolutionsinterpretation, 342
2 ebd., 341f
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V. SchlufZbetrachtung

Was ist nun also der Sinn der verschachtelten Spielebenen? Warum geht Weiss das Ri-
siko ein, den Zuschauer mit den haufigen Spriingen der Figuren innerhalb dieser Ebe-
nen eher zu verwirren, als ihm etwas deutlich zu machen? Weiss geht es um die Verge-
genwartigung der Vorgange von 1793 in der heutigen Zeit. ,,Uns wird die bare Einsicht
zugemutet, dal die Franzosische Revolution ein sehr gegenwaértiges Element unserer

«“43 \Warum schaltet er dann aber noch die Ebene von

unbewaltigten Vergangenheit ist.
1808 ein? Das Jahr 1808 war der Hohepunkt der Restauration, der Hohepunkt von Na-
poleons Macht. Die Ziele der Revolution waren ,,weiter entfernt als je*. Weiss glaubt
nun, dal das Publikum von 1964 so weit in den birgerlichen Denkschemata verhaftet
ist, daB es den Schritt von 1793 nach heute nicht direkt nachvollziehen kénne. Es mul}
sich selbst also zunédchst im Publikum von 1808 wiedererkennen, um dann durch die
Inszenierung Sades, das standige Eingreifen Coulmiers und die versteckten Hinweise
des Ansagers erkennen zu kénnen, welche Bedeutung die offengebliebenen, unerfullten
Forderungen Marats auch in der heutigen Zeit noch haben kénnen.** Die Frage hierbei
ist dann allerdings, ob der Disput zwischen Marat und Sade nicht Gberhaupt in den Hin-
tergrund tritt, denn nicht die ,,Zwischenebene* ihrer Gesprache macht diese Diskrepanz
deutlich, sondern die Aktionen zwischen Sades Inszenierung 1793 und 1808, die Forde-

rungen des Vierten Standes, die Gegenuberstellung der Revolution mit der Restauration.

** Habermas, VerdrangungsprozeR, 120

* Schroder, Geschichtsdramen, 325
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